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Roman Stétina: Cim nélkiil (Beszélj, hogy Iathassalak) / Untitled (Speak so I can see you), 2020.
Installacio (juta, vas, fa) / Installation (jute, iron, wood)

Andreas Fogarasi: Mirrors - Parkolé a Budai varban az épitkezések alatt / Car park of Buda castle during
construction, Budapest, 2011. Digitalis print, tikor / C-Print on mirror

Roman S$tétina: STUDIO No. 2 (Slapstick).
HD vided / HD video, 5'38"

Andreas Fogarasi: Mirrors - Texas dllam vdsdra, Dallas / State Fair of Texas, Dallas, 2013.
Digitalis print, tukér / C-Print on mirror

Andreas Fogarasi: Mirrors - Jokohama kiké6téi @llomds, Jokohama (Foreign Office Architects, 2002)
/ Yokohama Pier Port Terminal, Yokohama (Foreign Office Architects, 2002), 2013/2014.
Digitalis print, tukér / C-Print on mirror

Lawrence Abu Hamdan: Walled Unwalled, 2018.
HD vided / HD video, 20’

Imogen Stidworthy: Sacha (Listening), 2011-12.
HD vided haromcsatornas hanggal / HD video with 3-channel soundtrack), 6’

Andreas Fogarasi: Etoile (Red), 2018.
Fa, tukor, digitalis printek / Plywood, mirror, c-prints

Index (6ramutaté jardsdnak irdnydaban / clockwise):

Margot and Bill Winspear Operahaz / Margot and Bill Winspear Opera House, Dallas (Foster and Partners, 2009) « MASP -
Museo de Arte de Sao Paulo épuletét abrazolo és azzal szemben elhelyezkedé kdzlekedési lampa / Traffic light opposite
of (and depicting) the MASP - Museo de Arte de Sao Paulo (Lina Bo Bardi, 1979) « Marzsinai ecetgyar (Romania) / Vinegar
factory in Margina (Romania)  Tokiéi Bunka Kaikan koncertterem, Tokio / Tokyo Bunka Kaikan concert hall, Tokyo (Kunio
Maekawa, 1961) « Victor Vasarely altal tervezett plexi ablakok, Parroquia del Senor de la Resurreccion, Mexikévaros / Acrylic
glass windows by Victor Vasarely, Parroquia del Senor de la Resurreccion, Mexico City (Juan Cortina del Valle, 1974) « Casa
Gilardi, Mexikovaros / Casa Gilardi, Mexico City (Luis Barragan, 1975-77)
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Egyetlen fegyverem a hallgatas. A hallgatas, mely-
ben a csend ereje és a hallhatoé rétegekre valo fi-
gyelem lehetdségei talalkoznak. A hallgatas, mely
képes felfedni azt, ami a lathatd rétegeken tul
huzodik és kihallani mogule a rejtett, elsére nem
észlelhetd, vagy elhallgattatott hangokat; a tompi-
tott lovések és Utések atszlrédoé zajat; az erdszak,
a hatalmi visszaélések és az elferditett tények alig
érzékelheté morajlasat; és azokat a hangokat, ami-
ket nem tudnak falak vagy keritések megallitani.
A Trafé Galéria ezeknek a hangoknak és a figyelem
egy olyan fajtajanak ad teret, mely a felUleteken
atszlUrédd mogottes rétegekre iranyul. Ez a fajta
figyelem az, ami a hallast és a hallgatast megkulon-
bozteti egymastol, ami a hallott és a kihallott infor-
macidkat kuldénvalasztja, ami teret enged az elfe-
dett igazsagoknak, és ami hallgat a halk hangok és
a csend rezgéseire.

Imogen Stidworthy Sacha (Listening) cimu video-
janak fészerepldje az antwerpeni rendérség egyik
alkalmazottja, Sacha van Loo, aki, mivel sztletésétol
fogva vak, kuléndsen kifinomult a hallasa. Hét nyel-
ven beszél tokéletesen és szamos akcentust és
dialektust felismer. Sacha telefonos lehallgatasok
felvételeit jegyzi le és analizalja; az elhangzott mon-
datok jelentése mogott megbuve, a beszédmaodbal,
rejtett nyelvi kddokbodl, hanghordozasbadl vagy a hall-
haté hangok egyéb rétegeibdl kihallhato informaci-
okat keresi. Sacha koncentralt figyelme és kulénoé-
sen érzékeny viszonyulasa a hangok rejtett rétege-
ihez igy képes akar pontosan beazonositani a beszé-
|6ket és bizonyitékot szolgaltatni egy-egy Ugy kapcsan.
Stidworthy videdjahoz hasonléan Lawrence Abu
Hamdan mdivében szintén eltlinnek a privat és
a publikus tér kozotti hatarok. Walled Unwalled
cimu videdjaban a falak megsziinnek valédi hatart
jelenteni: egy haz vagy szoba fala, de még egy atha-
tolhatatlannak tliné vastag boértonfal sem képes
megallitani a rajtuk keresztul atsztir6dé hanghul-
lamok és rezgések altal kozvetitett - akar perdontd
bizonyitékként is felhasznalhatd - informaciokat.
A videdban bemutatott esetek egyike egy sziriai
bortén épuletének akusztikai vizsgalatain és a ké-
nyszervallatasoknak alavetett fogvatartottak vallo-
masain alapszik. Ez a bortén - ahogy sok egyéb 60-
as, 70-es években épult bortdn vilagszerte - abbol
az NDK altal kifejlesztett bortonépitészeti archeti-
pusbdl eredeztethetd, melyben kbézponti szerepet
jatszik a hang terjedése az épluleten belll, ami
tobbek kozott a rabok fellgyeletét is segiti.

Az NDK legfrissebb akusztikai-épitészeti ujitasait
a bortondk mellett a korabeli radidépuletek és
radidstudiok tervezésénél is felhasznaltak. Erre pél-
da az Abu Hamdan videdjaban is lathaté berlini
Funkhaus épuletének egyik radiostudidja. Ebben
az épuletben muUkoédott annak idején az NDK
Radié (Rundfunk der DDR), az innen sugarzott

My only weapon is listening. Listening, in which
the power of silence meets the potential of at-
tention to the audible layers. Listening, which is
able to reveal what extends beyond the visible
layers and to perceive sounds and voices that are
masked, hardly accessible or silenced. The leak-
ing noise of suppressed gunshots and beatings,
the barely detectable rumbling of violence, of
abuses of power and of distorted facts as well as
sounds that resist the limiting force of walls or fences.
Trafé Gallery provides space for these sounds and for
a kind of attention that is focused on the underly-
ing layers that filter through surfaces. It is this kind of
attention that distinguishes hearing from listening,
sounds from undertones, and that leaves room for
concealed truths and hidden intentions and tunes
in to the vibrations of subdues sounds and silences.

The protagonist of the video work entitled Sacha
(Listening) by Imogen Stidworthy is Sacha van Loo,
who works for the Antwerp police and, having been
blind since birth, he has highly-developed echolo-
cation skills. He is fluent in seven languages and
recognizes several accents and dialects. Sacha puts
down and analyses voice recordings made during
the surveillance of suspects via telephone: he
searches for unspoken intentions and undertones
hidden behind spoken worlds, as well as informa-
tion concealed by utterances, language codes, in-
flexions and in-between the layers of audible
sounds. Sacha'’s focused attention and particularly
sensitive attitude to the hidden dimension of voices
is thus able to identify certain subjects involved
in a crime or to provide evidence for a legal case.
Similarly to Stidworthy’s video, in Lawrence Abu
Hamdan’'s work, the boundaries between private
and public space also become increasingly blurred.
In his performance-video Walled Unwalled, the walls
cease to be real frontiers: neither the walls of a
house or a room, nor a thick prison wall that seems
impenetrable, can stop the information transmitted
by sound waves and vibrations that pass through
them, which can even serve as conclusive evidence
in legal cases. One of the cases cited in the video is
based on acoustic investigations of a Syrian prison
building and on testimonies of former detainees
under forced interrogation. This prison, like many
other prisons built in the 60s and 70s around the
world, can be traced back to the prison architec-
ture archetype developed by the GDR, in which the
reverberation of sound within the building plays a
central role and assists the surveillance of prisoners.
In addition to carceral environments, the acoustic-
architectural innovations of the GDR have also
been implemented in the design of radio buildings
and radio studios. An example of this is one of the
radio studios in Berlin's Funkhaus building, that also
appears in Abu Hamdan's video work. The GDR



propaganda azonban nem csak a keleti oldalnak
szolt, hanem kétfelé beszélt, mivel a jel a fal nyugati
tuloldalan is foghatd volt.

Roman Stétina a keleti blokk egy masik megha-
tarozo radidépllete, a pilseni Cseh Radidé egyik
studidjaban forgatta a Studio no. 2. (Slapstick) cimU
videodjat. A pilseni radio épulete Kelet-Eurdpa elsd,
kifejezetten radidallomasnak szant létesitménye.
Az 1940-es évek kdzepén tervezett, de csak 1956-
ban atadott studidk technoldgiai szempontbdl
mar elavultnak szamitottak mire elkészultek. A hang-
szalagok megjelenésével az egyes szereplék hang-
jai kUlon rogzithetévé és vaghatova valtak, és igy
tobbé mar nem volt szlkség arra, hogy egy-egy
idejlleg jelen legyen a térben. Stétina videsdjanak
szerepldje a studiod egyik eredeti és nem hasznalt
kellékét mutatja be, egy csapot, aminek hangja
puskalévést imital. Stétina egy egyszer(i gesztus-
sal kelt zavart a hallhato és a latott, a valos és a
hamis rétegei k6zott azzal, hogy a csapd hangjat
valos puskaldvések hangjaira cserélte ki.
Andreas Fogarasi muvei a felsé rétegekkel és
burkolatokkal foglalkoznak. A ra jellemzé szubtilis,
finom figyelem segitségével nemcsak medfigyeli,
hanem &t is |at ezeken a fellleteken. Fotdéin elsére
hétkéznapinak tliné kérnyezetek lathatok, melyek
mégis tukroéznek valamit a fellletek alatt megbuvo
strukturakbol és azokbodl a folyamatokbdl, melyek-
kel egy-egy kdzeg reprezentalja magat, és igyekszik
formalni, atalakitani, leplezni vagy elfedni a valésag
bizonyos elemeit.

Lawrence Abu Hamdan (1985, Amman) alkotoi
praxisa elsésorban audiovizudlis installaciokat, per-
formanszokat, videdkat, eldadasokat és esszéket
foglal magaba. A hang politikumaval kapcsolatos
vizsgalddasai korai zenei érdeklédésére vezethe-
téek vissza. A Forensic Architecture kutatdcsoport
tagjaként a nyomozoi és a képzdémlvészeti terllet
kozotti hatarvonalon mikoddve akusztikai szakértd-
ként vizsgalt politikailag kiilondsen érzékeny lgye-
ket épitészekkel, szamitdégépes és vizualis szakem-
berekkel, ujsagirokkal, filmkészitékkel, tarsadalom-
tuddsokkal és jogaszokkal egyuttmuikodésben az
épitészet, a térelemzés, a szamitdogépes modellezés
és az oknyomozas kuldonféle eszkozeivel.
Lawrence Abu Hamdan a 2019-es Turner-dij egyik
nyertese. 2020-ban az EMAF Award, 2019-ben az
Edvard Munch Art Award, 2018-ban a Baloise Art
Prize és az Abraaj Art Prize nyertese. 2017-ben elny-
erte a Rotterdami Nemzetkozi Filmfesztival legjobb
rovidfilmjének jaro dijat, 2016-ban pedig Nam June
Paik dijjal jutalmaztak.

Muveit egyéni kiallitas formajaban tobbek kdzott a
Hamburger Bahnhofban (Berlin, 2019); az Birsbane
Institute of Modern Artban (2019), a St. Louis Con-
temporary Art Museumban, (2019), a rotterdami
Witte de With-ben (2019), a Chisenhale Galleryben
(London, 2018); a Hammer Museumban, (Los Angeles,
2018); a frankfurti Portikusban (2016); a Kunsthalle
St Gallen-ben (2015); a Van AbbeMuseumban (Eind-
hoven, 2013) és az utrechti Cascoban (2012) mutat-
tak be. Csoportos kiallitasokon szerepelt tdbbek kd-
z6tt a 22. Sydney Biennalén (2020); az 58. Velencei
Biennalén (2019); a londoni Tate Modernben (2018,
2013); a Sharjah Bienndlén 14 & 13 (2019-2017); a
parizsi Centre Pompidouban (2017); a mecheleni
Contour Biennalén (2017); a barcelonai MACBA-ban
(2017); a stockholmi Moderna Museetben (2017); a 11.
Gwangju Biennalén (2016); a 9. Liverpool Biennalén
(2016); a londoni Whitechapel Galleryben (2016);
a Beirut Art Centerben (2015) és a 10. Shanghai
Biennalén (2014).

Radio (Rundfunk der DDR) operated in this building
at the time, but the propaganda broadcast from
here was not only aimed to the eastern side, but
spoke in double directions, as the signal could also
be received on the western side of the wall.

Roman Stétina’s video work was shot in another
significant radio building of the Eastern Bloc, that
of the Czech Radio in Pilsen. The Pilsen Radio Build-
ing was the first facility in Eastern Europe built spe-
cifically for the purposes of radio broadcasting. The
studios, which were designed in the mid-1940s but
inaugurated only in 1956, were already considered
technologically obsolete when they were com-
pleted, because with the advent of audio tapes, the
voices of the different characters could be recorded
and edited separately, so it was no longer necessary
for all the performers and technicians to be present
in a studio space simultaneously. The video features
an actor who presents one of the studio’s archaic
props called a “flap” or sometimes “whip” with a
sound imitating a rifle shot. Stétina creates confu-
sion between the audible and the visible, the real
and the false by the simple gesture of exchanging
the sound of the ,flap” for the sounds of real gun-
shots from a sound effect data bank.

Andreas Fogarasi's works contemplate on upper
layers and coverings. With the subtle and delicate
attention characterizing his practice, he not only ob-
serves but also sees through these surfaces. His pho-
tographs depict seemingly ordinary environments,
yet they also reflect the structures hidden beneath
these exteriors and the processes by which a certain
group represents itself, and seeks to shape, trans-
form, disguise, or obscure certain elements of reality.

Lawrence Abu Hamdan’s (1985, Amman) projects
have taken the form of audiovisual installations,
performances, videos, lectures and essays. Abu
Hamdan'’s interest with sound and its intersection
with politics originate from his background in DIY
music. As a member of the research group Forensic
Architecture, he has been acting as an acoustic ex-
pert in the overlapping zone between the areas of
contemporary art and crime investigation examin-
ing politically sensitive issues in collaboration with a
team of architects, visualization experts, journalists,
filmmakers, social scientists and legal experts with
the tools and methodologies of architecture, space
analysis, computer modeling and investigation.

Lawrence Abu Hamdan is the co-winner of the
Turner Prize 2019. He is also the recipient of the 2020
EMAF Award, the 2019 Edvard Munch Art Award, the
Baloise Art Prize 2018 and the Abraaj Art Prize 2018.
In 2017, he won the short film award at the Rotter-
dam International Film Festival, and in 2016, he re-
ceived the Nam June Paik Award for new media.
Abu Hamdan'’s solo exhibitions were presented at
the Hamburger Bahnhof, Berlin (2019); the Institute
of Modern Art, Birsbane (2019), the Contemporary
Art Museum, St. Louis (2019), the Witte de With,
Rotterdam (2019), the Chisenhale Gallery, London
(2018); the Hammer Museum, LA (2018); at Portikus,
Frankfurt (2016); at Kunsthalle St Gallen (2015); at
Van AbbeMuseum, Eindhoven (2013) and at Casco,
Utrecht (2012). Additionally his works have been ex-
hibited and performed at institutions and interna-
tional events such as the 22nd Biennale of Sydney
(2020); the 58th Venice Biennale (2019); Tate Modern,
London, UK (2018, 2013); Sharjah Biennale 14 & 13
(2019-2017) ; Centre Pompidou, Paris, France (2017);
Contour Biennale 8, Mechelen, Belgium (2017);
MACBA, Barcelona, Spain (2017); Moderna Museet,
Stockholm, Sweden (2017); the 11th Gwangju Biennale,
Korea (2016); the 9th Liverpool Biennial, UK (2016);

Lawrence Abu Hamdan: Walled

Unwalled, 2018. HD vided
/HD video, 20’ (részlet/detail)

Andreas Fogarasi (1977, Bécs) a bécsi Iparmuvé-
szeti Foiskolan folytatott épitészeti, majd a bécsi
Képzémuvészeti Akadémian mdlvészeti tanul-
manyokat. Az épitészeti gondolkodas alapvetden
hatarozza meg képzémlvészeti tevékenységét.
Videdi, fotdi, installacidi és szobrai a bemutatas, a
koztéren megjelend hatalmi viszonyok és az iden-
titas problematikajat, valamint a kultura és a kol-
lektiv emlékezet viszonyat tematizaljak. Fogarasi
Bécsben él és dolgozik, de emellett szoros kapcso-
latban all a magyar mUvészeti szcénaval is. A buda-
pesti muvel6dési hazak megvaltozott kulturalis sta-
tuszara és tarsadalmi terére reflektald Kultur und
Freizeit (Kultura és szabadidd) cimu videdinstal-
laciéjaval 2007-ben elnyerte a legjobb nemzeti pa-
vilonnak jaré Arany Oroszlan-dijat a Velencei Bien-
nalén. Fogarasi munkai folyamatosan jelen vannak
a nemzetkdzi muvészeti szintéren, Nine Buildings.
Stripped cimU 6nallé kiallitdasa a bécsi Kunsthal-
léban 2019-ben kerllt megrendezésre.

Roman Stétina (1986, Kadan, CZ) munkaiban a ki-
I6nféle kozvetitd médiumok sajatossagait vizsgalja,
kalonos tekintettel a filmre, a televiziora és a radiora.
Videdi, installacioi és szobrai azokra a kellékekre,
studio terekre és technoldgidkra iranyitjak a figyel-
munket, amelyek jellemzé médon rejtve maradnak
a nézok és a hallgatok szemei és fulei el6tt.

Stétina a pragai Muvészeti Akadémian és a frank-
furti Stadelschuléban diplomazott. Legutébbi 6nal-
16 kidllitasai a bristoli Spike Islandben és a bukaresti
MNAC-ban voltak lathatdak. Muveivel szerepelt a
zUrichi Manifesta 11-en, a IV. moszkvai International
Biennale for Young Art-on, a pragai Nemzeti Galéria-
ban, az oxfordi Modern Artban, és a hagai NEST-ben.
Filmjeit tobbek kozott a Karlovy Vary Nemzetkozi
Filmfesztival, a LUX London, a PAF Olomuc és a lon-
doni Delfina Foundation is vetitette. Roman Stétina
2014-ben elnyerte a feltorekvéd cseh képzémivészek
munkajat elismeré Jindfich Chalupecky-dijat.

Imogen Stidworthy (1963, London) a nyelvre és az
emberi hangra ugy tekint, mint fizikai és térbeli ki-
terjedéssel rendelkezé alapanyagra. Munkaiban a
nyelv hatarainak letapogatasaval és feltarasaval fo-
glalkozik egyes sajatos idegrendszeri betegségek,
érzelmi allapotok vagy nyelvi/kulturalis kilénbségek
altal meghatarozott helyzetekben. Kutatasai annak
felfejtésére iranyulnak, hogy hogyan tapasztalunk
meg és hogyan alkotunk fogalmat egy olyan térrél
vagy helyzetrél, amiben szavaink bizonytalannak,
pontatlannak és elégtelennek bizonyulnak, valamint
hogy a megértésnek milyen mas lehetdségei nyil-
hatnak meg az olvashatatlansag/érthetetlenség/
dekodolhatatlansag dimenzidiban.

Imogen Stidworthy egyéni kiallitasai példaul a Net-
werk Aalst (2019), a stuttgarti Wurttembergischer
Kunstvereinben (2018) az amszterdami AKINCI Galé-
ridban (2013, 2009, 2005) és a londoni Matts Gal-
leryben (2011, 2003) voltak lathatoak. Munkait cso-
portos kidllitasok keretében tébbek kdzott a 31. Sdo
Paulo Biennalén, a Museum Leeuwardenben (2014),
a Bergen Trienndlén (2013), a Busan Biennalén
(2012), a belgradi 52. October Salonon (2011) és a
kasseli 12. Documentan (2007) lathatta a kozénség.

Whitechapel Gallery, London, UK (2016); Beirut Art
Center, Beirut, Lebanon (2015); and the 10th Shang-
hai Biennial (2014), among many others.

Andreas Fogarasi (1977, Vienna) studied architec-
ture at the University of Applied Arts in Vienna and
fine art at the Academy of Fine Arts in Vienna.
His artistic practice is fundamentally influenced
by architectural thinking. Through his videos, pho-
tographs, installations and sculptures Fogarasi ex-
plores the act of displaying, as well as representa-
tions of power and identity in public space, and
the relationship between culture and collective
memory. He lives and works in Vienna, but is also in-
volved in the Hungarian art scene. In 2007, he won
the Golden Lion Prize at the Venice Biennale given
to the best national pavilion with his video installa-
tion entitled Kultur und Freizeit [Culture and Leisure],
reflecting to the changed cultural and social mean-
ings of the community spaces in Budapest. Fogarasi's
work is consequently represented in international
exhibitions, his solo show entitled Nine Buildings.
Stripped was held at the Kunsthalle Vienna in 2019.

Roman Stétina’s (1986, Kadan, CZ) work investigates
the ways in which broadcast media including film,
television and radio are created. His videos, installa-
tions and sculptures foreground the props, studios
and technologies that are otherwise hidden behind
the sounds and images received by an audience.
Stétina graduated from the Academy of Fine Arts in
Prague and the Stadelschule, Frankfurt. He recently
had solo shows at Spike Island, Bristol; Cardiff Con-
temporary and MNAC Bucharest. He exhibited in
group exhibitions at Manifesta 11, Zurich; at NEST,
The Hague; at the National Gallery, Prague; at Modern
Art Oxford and the IV. Moscow International Biennale
for Young Art. His films and video works were presented
at LUX London, at the International Film Festival
Karlovy Vary (CZ), at PAF Olomouc (CZ) and at the
Delfina Art Foundation London among other insti-
tutions. In 2014 he received the Jindfich Chalu-
pecky Award, the most prominent Czech award for
young artists.

Imogen Stidworthy (1963, London) is interested
in language and the voice, which she works with
as physical and spatial material. An ongoing pre-
occupation in her work is with the borders of lan-
guage. She asks how we experience and conceive
of a space where words are unstable, run out, or
fail, and what other forms of understanding might
emerge in the face of unreadability - in context, for
example, of neurological or emotional conditions,
linguistic or cultural differences.

The work of Imogen Stidworthy has been exhibited
in major exhibitions at Sdo Paulo Biennial (2014), at
Museum Leeuwarden, NL (2014), at the Bergen Trien-
nale (2013), at the Busan Biennial (2012), at the 52nd
October Salon, Belgrade (2011), Documenta 12,
Kassel, DE (2007), and solo shows at Netwerk, Aalst,
BE (2019), Wurttembergischer Kunstverein, Stutt-
gart, DE (2018), AKINCI, Amsterdam (2013, 20009,
2005), Matts Gallery London; (2011, 2003), The Arnol-
fini, Bristol and Kunstpavillon, Innsbruck (2010-11).




